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PALAVRAS-CHAVE: Cinema — Literatura — Cultura.

INTRODUCAO
Desde muito cedo, somos imersos em memorias e construcdes culturais provenientes

do espaco coletivo no qual estamos inseridos, consolidando a ideia de pertencimento a uma
nacao. Essa identidade coletiva, como afirma Stuart Hall, é formada e transformada por meio
da representacdo cultural, os sentimentos de nacionalidade séo ressignificados no cotidiano
dos individuos e produzem os sentidos com os quais nos identificamos com a coletividade.

No contexto dos estudos contemporaneos destacam-se discussdes que permeiam essas
questdes de identidade, a preocupagcdo com sua crise, fragmentacdo e deslocamento. Esta
pesquisa propde uma leitura do cinema como produtor de imaginarios e fomentor de questdes
sobre os conceitos de identidade/alteridade, e suas estratégias estéticas de dialogo e interacao
com a linguagem literaria.

Para tal analise escolhemos duas obras cinematograficas, uma baiana e outra
canadense, buscando perceber diferentes perspectivas de analise cultural, a partir do regional
em contraponto ao global.

O audiovisual Boi Arua (1984) presente na Coletdnea: Bahia 100anos de Cinema,
representa um projeto inovador, sendo o primeiro longa-metragem em desenho animado
realizado na Bahia, produzido por Chico Liberato.O filme foi baseado no livro de Luis Jardim
intitulado O Boi Arua (1930).

Uma coletanea das obras do cineasta canadense Pierre Perrault, lancada em 2007,
encontra-se 0 documentario L oumigmag L objectif documentaire/O oumigmag ou o objetivo
documentario (1993) de 27 min.

METODOLOGIA

A metodologia dessa pesquisa constitui-se em analise das obras propostas, o
documentério L oumigmag L objectif documentaire de Pierre Perrault e a animagdo Boi Arua
de Chico Liberato, partindo dos pressupostos tedricos, identificando nas obras
cinematogréaficas imagens simbdlicas e 0s pontos convergentes e divergentes importantes,
considerando suas diferencas técnicas. Observando as questfes de subjetividade entre os
diferentes tipos de linguagens, analisamos a interacdo estética nas semelhancas e diferencas
entre a literatura e o cinema, tomando por base a obra literaria de Luis Jardim O Boi Arua que
inspirou o audiovisual de Liberato. A partir de uma olhar comparativo, embasado em dados
tedricos, buscamos perceber novas perspectivas de andlise cultural e de representacdes da
memoria e identidade.

DISCUSSAO
A percepcdo da analise do espaco cultural implica reflexdes sobre 0s processos
articuladores de sentidos e representagdes, tanto hegemonicas quanto subalternas. O cinema e



a literatura apresentam-se como meios de expressdo e comunicagdo que representa, registra e
sensibiliza a sociedade que reflete e influencia. Embora constituidos com modos receptivos
diferentes em tempo, modo e imagens “... tanto o cinema como a literatura, apds espelharem
as culturas das sociedades em que estdo inseridos atingem um carater universal que lhes
confere uma insercdo em outras culturas, transformando-as”. Constituindo-se como estéticas
que moldam e espelham “dando imagem e voz a cultura e a identidade nacional”.

Luis Jardim lanca em 1975, o livro intitulado O Boi Arua, destinado ao publico
infantil, constitui em trés contos, entre eles o primeiro homénimo do titulo. A histéria é
narrada atraveés da voz de S& Dondom, uma preta velha que ficava na cozinha e contava
“estorias” aos meninos, as marcas da oralidade presentes no texto justificam-se pelo foco da
narrativa.

Jardim n&o apenas reconta uma lenda, mas a resgata tal como era em seu discurso oral,
que, segundo Céamara Cascudo, por ser transmitido essencialmente de forma verbal
caracteriza-se pela existéncia de varias versdes, com adaptacdes psicoldgicas e ambientais que
remetem a no¢do de multiddo e coletividade. O conto ¢ repleto de “dizeres”, comparagdes,
metaforas e descri¢des, algumas tdo bem detalhadas que se aproximam de imagens
cinematogréaficas na potencialidade da linguagem imagética.

O autor escreve um exemplar do regionalismo realista, a sua estoria é inspirada e
totalmente inserida no imagindrio e na “realidade” nordestina. Abarca desde a substincia
fisica a espacial, descrevendo a regido, a fauna e a flora propria do nordeste, tudo isso envolto
num olhar de quem conta o mito, que envolve a presenca do Boi no imaginario nordestino.

Jardim constréi uma narrativa que antecipa um “modelo” de heroi em conflito, bem
destacado no Modernismo, que ndo ocupa o papel central, remete também ao modelo de
narrativas classicas, ao levar o personagem a percorrer um caminho em favor da purgacéo de
seus “pecados”, desmediagOes internas de carater. A figura do Boi, presenca marcante no
imaginario humano desde a Antiguidade, recebe destaque no Nordeste brasileiro desde a
colonizacdo e estd presente em mdsicas, ditados e manifestacbes folcldricas, além da
importancia econdmica e historica.

Partindo desses pressupostos, a figura do Boi é inserida como representacdo do mitico
e do sobrenatural, além do alcance humano e de Lourenco, nome do fazendeiro, que alimenta
seu orgulho em querer “pegar” esse Boi. A representacdo do “eu” épico funciona como
projecao dos “eus” da humanidade ou a essencialidade de todo homem. O mitico assume o
papel de mediador para com o individuo, que o esgota, s6 depois dos “fracassos” diante da
imagem mitica e poderosa, o heroi purga seus pecados em reconhecimento a sua
insignificancia, e no climax da narrativa, quando o homem de exaure, acontece a fantastica do
destino, recordando o mito da primavera.

A partir do livro de Jardim e do conto de Alba Liberato, este em estilo de literatura de
cordel (numa de espécie de roteiro, baseado no livro de Jardim). Chico Liberato produz o
audiovisual Boi Arug, obra significativamente hibrida, produto de uma mescla de varios tipos
de linguagem e recursos, introduzindo na animacdo a literatura de cordel, Xilogravuras,
litogravuras, tracos antropoldgicos e etnograficos explorando a tematica nordestina. Liberato
mantém a potencialidade que a imagem mitica do Boi exerce sobre o personagem,
demonstrando, porém, pela adaptagéo filmica, a autonomia e a liberdade de interpretacdo do
cineasta ao dialogar com a obra de origem. A leitura classica do percurso transcorrido por
Tiburcio, “heroi” da obra, ¢ enfatizada pelos recursos permitidos e pelas influéncias mais
modernas, sendo perceptivel através de decupagem as nuances da intertextualidade, adaptacédo
e atualizacdo do imaginario.

Pierre Perrault, sobre uma perspectiva estética diferente de Chico Liberato, fugindo da
ficcdo, vai em busca do “Real”, utilizando como foco de seu documentario o imaginario que
permeia o “boi Almiscarado”, natural do Canadd, figura marcante na memoria e na histéria do



Quebéc. Perrault constroi um dialogo com o mito, a linguagem poética e o resgate da
memoria, servindo-se de uma técnica de producdo e filmagem marcada pela espera do
momento propicio. O audiovisual também se destaca pelo emprego do narrador off, a voz do
proprio cineasta se manifesta como guia da narrativa, extrapolando a funcdo informativa ou
descritiva, usada no geral.A voz off presente no documentéario mostra a forca objetiva da
visibilidade da cAmera e da performance poética da oralidade, reconfigura a imagem do Boi
inserido no imaginario mitico que o cerca, construindo imagens a partir das proprias imagens.
remetendo a uma identificagdo com uma identidade coletiva. O conceito de identidade como
profundamente envolvido no processo de representacdo € trabalhado quando héa identificacdo
do espectador e a imagem objetiva do cinema documental.

CONCLUSAO

As Obras propostas apresentam-se como discussdes que, mesmo oriundas de meios
culturais, geogréficos e épocas diferentes, compartilham a representacdo de aspectos
importantes que fazem parte do imaginario popular e das formulacbes de identificacdo
identitaria. Diante de estéticas e recursos diversos, as obras estudadas problematizam e
estabelecem referéncias utilizando a imagem emblematica da simbologia animal em seus
desdobramentos culturais,produzindo um dialogo que constitui e afirma, através de sua
linguagem, perspectivas maltiplas de identificacdo, no plano da subjetividade da arte.
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