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INTRODUCAO

Esse estudo consiste em uma discussdo a cerca da relagcdo entre cinema, musica e
cultura no documentario Sob o Ditame de Rude Almajesto (Sinais de chuva) de Olney Séao
Paulo, bem como sobre a relagdo existente entre essa producdo cinematografica, a cronica
homonima de Eurico Alves Boaventura e as cangfes sertanejas que compdem a trilha sonora
dessa narrativa filmica, além de pensar como a identidade sertaneja & construida nessas
producdes artisticas.

MATERIAL, METODOS OU METODOLOGIA (OU EQUIVALENTES)

Dentre os materiais utilizados para desenvolvimento desse estudo estdo o
documentério Sinais de chuva (1976) de Olney S&o Paulo, principal instrumento de
investigacdo, os livros Aspectos criticos da literatura e do cinema na obra de Olney Sao
Paulo (2011) de Claudio Novaes, Teoria contemporanea do cinema: documentario e
narrativa ficcional (2009) organizado por Ferndo Pessoa Ramos e o livro A invencdo do
Nordeste e outras artes (2001) de Durval Muniz de Albuquergue Jr., a crénica Sob o Ditame
de Rude Almajesto de Eurico Alves e outros textos tedricos e literarios. O trabalho esta sendo
feito através da decupagem do documentéario e da elaboracdo de um roteiro do mesmo para a
partir dai estabelecer a relacdo desse com a crbnica e as musicas, analisando como Olney S&o
Paulo adaptou a narrativa literaria de Eurico Alves em uma narrativa cinematografica e como
as musicas contribuem no processo de adaptacéo e de ampliacdo do significado das imagens,
além disso foram feitos fichamentos e resenhas criticas dos textos lidos focando nos conceitos
de adaptacdo, bem como de outros termos presentes no estudo de teoria do documentério e da
producdo cinematografica como um todo.

RESULTADOS E/OU DISCUSSAO (ou Analise e discussdo dos resultados)

Esse estudo esta em fase de elaboracdo de textos e artigos para participacdo em
eventos e possiveis publicacbes das discussdes baseadas nas leituras sobre a teoria do cinema
documentério, a tematica do sertdo e a construcdo da identidade sertaneja em producées
cinematogréaficas, musicais e literarias.



Noel Carroll, no livro Teoria contemporanea do cinema: Documentario e narrativa
ficcional (2009) organizado por Ferndo Pessoa Ramos, escreveu que 0 uso comum do termo
documentério tal como este é entendido atualmente deriva de John Grierson. Esse termo
escolhido por Grierson para denominar sua propria pratica foi estendido por varios autores
para abranger a totalidade das obras que até entdo eram identificadas como cinema nao-
ficcional. Para o criador do termo ele significava “o tratamento criativo das atualidades”. O
documentario griersoniano possuia carater criativo sendo, por isso, considerado uma obra de
arte. O entendimento de documentario proposto por Grierson talvez ja ndo seja apropriado
para compreender a area de estudos que hoje recebe esse nome.

Bill Nichols, também no livro Teoria contemporénea do cinema: documentério e
narrativa ficcional, distingue na histéria do documentério pelo menos quatro estilos de
producdo, cada um com caracteristicas formais e ideoldgicas proprias, sdo eles: o discurso
direto, que utiliza uma narracdo fora-de-campo na qual personagens ou narrador falam
diretamente ao espectador; seu sucessor, 0 cinema direto, ou cinema Vérité, construido
visando um “efeito verdade” através da objetividade, do imediatismo e da impressdo de
captura de acontecimentos diarios de determinadas pessoas; um terceiro estilo surgido a partir
de 1970, que incorpora o discurso direto, geralmente na forma de entrevista e o quarto estilo
iniciado recentemente de carater auto-reflexivo mistura passagens observacionais com
entrevistas. Levando-se em conta essa divisdo de estilos documentais proposta por Nichols o
documentério Sob o ditame de Rude Almajesto desenvolve o estilo de cinema direto, ou
cinema verdade, pois suas senas sdo construidas a partir de vivéncias reais a cerca do assunto
tratado. O estilo utilizado por Olney Sdo Paulo nesse documentario busca a transparéncia
captando as pessoas em agoes reais “deixando que o espectador tire conclusdes sobre elas sem
a ajuda de nenhum comentério, implicito ou explicito” o que segundo Nichols caracteriza o
estilo cinema direto. Em nenhum momento do documentario ouve-se a voz do diretor ou de
um narrador, esse procedimento permite ao documentério diminuir a distancia entre o
realismo fabricado e a aparente captura da realidade.

Passando da teoria do documentéario a questdo da construcdo da identidade do
sertanejo e do sertdo, o texto As questdes de identidade em geografia cultural- algumas
concepcdes contemporaneas de Mathias Le Bossé traz considerac@es interessantes. Segundo
esse autor, no passado, a geografia classica chegou mesmo a buscar identificar as identidades
dos lugares e das pessoas visando estabelecer uma relacdo entre o espago € o “homem-
habitante”, para ele a identidade dos lugares desempenha papéis significativos na construgao
de consciéncias individuais e coletivas, “as pessoas, sujeitos e agentes geograficos recebem e
percebem, constroem e reivindicam identidades cristalizadas em suas representacdes e em
suas interpretacdes dos lugares e das relagdes espaciais” (BOSSE, 2004, p.158). O
documentério de Olney parece expressar bem essa relagdao entre 0 homem-habitante e o lugar,
ou mais especificamente entre o sertanejo e o sertdo. Segundo Albuquerque (2001) durante
muito tempo a imagem que figurou do Nordeste e consequentemente do sertdo foi a de um
lugar atrasado que como tal formava homens inferiores, essa ideia tem suas origens no
regionalismo que se iniciou no pais em meados do século xix separando claramente Sul e
Nordeste, 0 primeiro rico e desenvolvido e 0 segundo em tudo oposto a essas caracteristicas.
Um pouco mais a frente ja no inicio do seculo xx esse quadro sofre algumas mudancas, surge
agora no Brasil uma producéo literaria regionalista fiel a descricdo dos espacos, a literatura



brasileira seria entdo “diferente da fria e decadente literatura européia, pela propria influéncia
que o meio € a raga exerciam sobre nossa escritura e nossa psicologia” (ALBUQUERQUE,
2001, p.53). E assim que o sertdo se apresenta com sua contribui¢do na formagdo do povo
brasileiro e como tema de obras literarias como, por exemplo, a crénica Sob o Ditame de
Rude Almajesto, de Eurico Alves que inspirou o documentario Sinais de Chuva de Olney Séo
Paulo. O tema do sertdo passa a ser para os intelectuais nacionalistas instrumento de critica a
cultura de importacéo, a subserviéncia e aos padroes externos de cultura. E foi assim que as
expressdes artisticas passaram ndo s a retratar como também a contribuir para a formagdo da
identidade nacional.

Voltando as atengdes agora para 0 documentério e para o cineasta Olney S&o Paulo é
importante destacar algumas constatacfes a respeito de ambos, nesse sentido o livro Aspectos
criticos da literatura e do cinema na obra de Olney Sdo Paulo (2011), de Claudio Novaes,
parece ser ideal.

Olney Sdo Paulo iniciou seu nacionalismo-popular através da leitura de intelectuais
modernistas brasileiros, seu ingresso no cinema se deu pelas maos de Alex Viany e Nelson
Pereira e pela liberdade possibilitada pelo cinema novo, movimento cinematografico que
segundo Glauber Rocha buscava mostrar a realidade brasileira, “enfrentar os padrdes
hipdcritas e policialescos da censura [...] o comercialismo, a exploragdo, a pornografia”.

A precariedade dos equipamentos ndo impossibilitou que Olney mostrasse a sutileza
das realidades e simbologias do sertdo. Dada as condi¢cfes das quais o cineasta dispunha para
a producdo do documentério, Sinais de chuva pode até ser considerado uma producdo
artesanal com a captacdo de cenas reais diretas, recurso chamado de mise en scéne. Pode-se
perceber nessa narrativa filmica um descompasse entre som e imagem da fala na entrevista, o
que mostra a deficiéncia do material usado na grava¢do em uma €época que revela a “estética
da fome” do cinema brasileiro, naquele momento composto por filmes de baixo orgamento.

Seguindo a tradicdo da mise en scéne o documentario de Olney revela aspectos da
memdria popular do sertdo e ensinamentos transmitidos através das gera¢des. O documentario
narra 0s métodos que 0 homem sertanejo tem para previsdo das chuvas através da leitura dos
sinais da natureza. Para isso Olney solicitou dos entrevistados confidéncias a esse respeito e
as converteu em imagens que retratam a sabedoria popular para fazer o progndstico das
chuvas. As crencas sertanejas para prever épocas de fartura de dgua ou para se preparar para
avassaladoras secas, o cotidiano da populacdo sertaneja e seus saberes preservados na
oralidade sdo exibidos de modo poético no documentario que reconstroi através de imagens a
cronica de Eurico Alves e as cangbes nordestinas de Luiz Gonzaga. O documentario é
formado por depoimentos de vivéncias reais no sertdo baiano retratando “a cultura popular
rastica do sertdo”. Ao mostrar o real na ficgdo o documentario reveste-se de verdade, pois 0
cineasta tem consciéncia “dos jogos ideoldgicos da narrativa e da histéria como fabula da
realidade” (NOVAES, p.81).

No documentario os depoimentos revelam a memoria de pertencimento ao sertdo, “os
entrevistados sdo intérprete da realidade” e “compreendidos na integralidade das encenagdes
orais e gestuais que explicitam na pratica cotidiana os simbolos da previsdo de chuvas” (p.86).
Sinais de chuva reproduz a linguagem popular do sertdo, a voz da comunidade € retratada
como “verdade da memoria” e é, sobretudo, por meio desse recurso que o documentario se
aproxima da mise en scéne.



Em Sinais de chuva Olney reconstroi o idedrio do sertdo fabulando realidades,
captando personagens em situagdes previstas ou improvisadas essa producdo cinematografica
revela o imaginario do homem sertanejo com suas crencas a cerca da chuva e sua sabedoria
herdada dos mais velhos e preservada na oralidade; situado entre o “cinema direto” e o
“cinema verdade” esse documentario vai além de reconstruir fabulas ficcionais das situacdes
reais, ele é fundamental para discussao de aspectos importantes da cultura brasileira.

CONCLUSAO

A partir das pesquisas até entdo realizadas para desenvolvimento desse estudo pude
perceber que o cinema brasileiro passou por um intenso processo de modernizacao, desde as
primeiras producdes de cinema sonoro no Brasil na década de 20 as etapas do movimento do
cinema novo com a “estética da fome” até o presente momento as produgdes cinematograficas
no pais ja ndo revelam a precariedade das producbes. Outro ponto importante que foi
observado diz respeito a inexplicavel auséncia do cineasta Olney Sao Paulo e de suas obras
em estudos académicos, essa constatacdo consequentemente mostrar a importancia de
trabalhos como esse para tirar o0 nome desse artista, apaixonado pelo cinema e pela arte e que
tanto contribuiu no processo de transmissdo cultural, do esquecimento.
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